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English Summary 


J. J. P. Oud. Doctor honoris causa 
page 211 
by J. H. van den Broek 


J. J. P. Oud has been appointed ”doctor ho- 
noris causa’ at Delft (Technische Hogeschool). 
The only person who has thusfar been awarded 
this honourable degree is Dr. Berlage. By his 
work as well by his writings Oud proves to 
be an excellent exponent of the fundamental 
ideas of modern architecture. As a young man 
he showed a great admiration for Berlage. A 
”Bath-house’’, designed in 1915, clearly reveals 
that he was inspired by Berlage. Together with 
the latter he strove for truth in architecture 
and refused to accept the romantic subjectivism 
and the eclectic monumentalism of academic 
architecture. 

According to him, there are two essential 
elements in architecture: the technical-industrial 
element and the spiritual-chronological element. 
As to the latter, he discovers an affinity with 
the ’”’Stijl’’-group (1918) in which he finds a 
transition from the natural to the spiritual”. 
In abstract art he discovers clearness of 
purpose; in technical production simplicity of 
means. Together they will produce the organic 
form. 

In his work he counteracts the expressionistic 
élan of the ’’Amsterdam’’ school. As a town- 
architect at Rotterdam he strives for clearness 
of purpose (Tussendijken 1920). His beliefs as 
to abstract form and colour principles are 
imbodied in his houses at ’”Oud-Mathenesse’’ 
(1922), ’Hoek of Holland’ (1924) and the 
”Kiefhoek’’ at Rotterdam (1925—1928). At 
Stuttgart he attains a culminating point of 
architectural refinement (1927). His prediction 
that future architecture would be determined 
by social rather than by esthetic considerations 
has proved to be right. (Nieuwe zakelijkheid). 
Although it became the basic idea of the ’”’Con- 
grès Internationaux de Architecture Moderne’’ 
at La Sarraz, 1928, architect Oud does not feel 
inclined to co-operate with the C.l.A.M. 
mouvement. 

In his great building for the B.l.M. (Ba- 
taafse Import Mij) (1938—1942) however, Oud 
seems to have fallen back on the architectural 
possibilities imbodied in his earlier creations. 
Is it a matter of ”’reculer pour mieux sauter”’, 
or did he lose his faith in the validity of the 
“organic form’? 

The noble colour and the monumental ’’al- 
lure’’ of the B.l.M. building were undoubtedly 
better appreciated by the public than his more 
progressive ideas and creations. 

In his latest designs Oud seems to have re- 
turned to the development of the organic form, 
(The search for clear forms of aims that have 
been clearly formulated). 


„ 


A shop at Groningen 
page 213 
by A. J. van der Steur 


The task of a supervisor is only partly an 
active’” one, i.e, the result he seeks to 
achieve is determined by the architects he 
directs. The result can never rise above the 
capacities of architects who co-operate under 
his supervision. 

We are all aware of the fact that there is a 
wide range between our architectural capacities 
and that the average result of co-operation is 
usually rather low. 

According to the author the architectural 
result is largely determined by a single indi- 
vidual who ”takes the lead’. If this individual 
strikes the right chord’”’, there is a better 
chance that the others will follow, 

Those who took the lead at the reconstruction 
of the northern side of the ”’Grote Markt” at 
Groningen, by building the Vopel store, were 
the architects Hein Salomonson and J. H. Emck. 


Résumé francais 


J. J. P. Oud. Doctor honoris causa 
page 211 
par |. H. van den Broek 


J. J. P. Oud a été nommé ’doctor honoris 
causa’’, à Delft, Avec lui, Berlage est le seul 
architecte, qui a obtenu cette distinction. 

Par son oeuvre aussi bien que par ses écrits, 
Oud a démontré qu’il est un exponent admirable 
des conceptions fundamentales de l'architecture 
moderne. Comme jeune homme il était un grand 
admirateur de Berlage. Une ’’salle de bain”, 
dessinée en 1915, démontre clairement, qu'il 
était inspiré par ce dernier. Avec lui il aspirait 
à la vérité dans l'architecture et il refusa d’ac- 
cepter la monumentalité éclectique et le roman- 
tisme de ses jours. 

D'aprês lui, il y a deux éléments fondamen- 
taux dans l'architecture: l'élément technique- 
industriel et l'élêment spirituel-chronologique. 
Pour ce qui concerne le dernier, il se sentait 
alli au mouvement ”’Stijl’’ (1918), dans lequel 
il apercevait une ’transition du naturel au 
spirituel’, 

Dans l'art abstrait il voyait la clarté d’in- 
tensions et dans la production technique une 
simplicité de moyens. Ensemble ils produisaient 
”’la forme organique”. 

Dans son oeuvre il se bat contre l'élan ex- 
pressioniste de l'école architectural dit ”Am- 
sterdam”. 

Comme architecte municipal de Rotterdam il 
tâche d’arriver à la clarté d'intentions. (Tussen- 
dijken, 1920). Ses vues pour ce qui concerne la 
forme abstraite et ses principes de couleurs, 
se révèlent dans ses maisons à ”’Oud Mathe- 
nesse’’ (Rotterdam, 1922), ”Hoek van Holland’ 
(1924) et le ”Kiefhoek’’ (Rotterdam, 1925— 
1928). A Suttgart il achèêve le paroxysme de 
son raffinement architecturale (1927). Sa pré- 
diction que larchitecture de demain sera 
plutôt détermininée par des considérations so- 
ciales qw’esthétiques s'est réalisée. (Nieuwe 
Zakelijkheid). 

Bien que ses idées devinrent les conceptions 
fondamentales du C.I.A.M. à La Sarraz (1928), 
Oud lui-même refusa d’y participer. 

Cependant son large bâtiment du B.l.M. (Ba- 
taafse Import Mij) 1938— 1942 semble démontrer 
qu’il était retombé sur les formes antérieures. 
Est-ce une question de ’’reculer pour mieux 
sauter’’, ou a-t’-il perdu sa foi dans ’’la forme 
organique’? 

La couleur noble et lallure monumentale du 
bâtiment de la B.I.M. sont mieux appréciées 
par le public, que ses idées progressives. 

Dans ses derniers projets Oud développe de 
nouveau sa conception pour une forme or- 
ganique. (La recherche d'une forme claire pour 
un but clairement tormulé). 


Un magasin à Groningue 
page 213 


par A. J. van der Steur 


La tâche d'un supervisor’ n'est que partielle- 
ment ”’active”’, c.à.d. le résultat qu’1l cherche 
a obtenir est déterminé par les architectes qu'il 
commande. Le résultat ne peut jamais s’élever 
aux capacités des architectes qu’il mêne, 

Nous sommes tous conscients du fait, qu'il 
y a une grande différence entre les capacités 
de nos architectes et que le résultat moyen 
d'une telle coopération est généralement in- 
férieur. 

D'après l'auteur, le résultat architectural est 
déterminé par architecte, qui ’’prend la tête”. 
Quand celui-là achève quelque chose d'im- 
portant il arrive que les autres le font 
également, 

C'étaient Salomonson et Emck qui, avec le 
magasin Vopel, qui ont pris la tête” de la 
reconstruction du coté nord du ”’Grote Markt” 
à Groningue. La fagade consiste en une rangée 


Zusammenfassung 


J. J. P. Oud. Doktor honoris causa 
Seite 211 
von J. H. van den Broek 


J.J. P. Oud wurde von der Technischen Hoch- 
schule Delft zum Doktor honoris causa” er- 
nannt. Dr Berlage war bisher der einzige Ar- 
chitekt dem der Ehrendoktor verliehen wurde. 
Mit Wort und Tat hat Oud bewiesen ein aus- 
gezeichneter Exponent der Grundgedanken der 
modernen Architektur zu sein. Als junger Mann 
bewunderte er Berlage. Ein in 1915 von ihm 
entwortenes Badehaus zeigt deutlich Berlages 
Einfluss. Beide streben nach der Wahrheit in 
der Architektur und beide weisen die Romantik 
des Eklektizismus und die Scheinmonumentalität 
des Akademismus zurück. 

Oud ist der Meinung, dass zwei Elemente 
für die Baukunst sehr wichtig sind: das tech- 
nisch-industrielle und das spirituell-chronolo- 
gische Element. Was das letztere betrifft, fühlt 
er sich der ”’Stijl’ Gruppe (1918), worin er 
einen WVebergang vom ”’Natürlichen zum Geist- 
lichen’ erblickt, verwandt. 

Bei der abstrakten Kunst sucht er die Klar- 
heit der Form, bei der technischen Produktion 
die Einfachkeit des Materials. Beide zusammen 
müssen sie die organische Form bilden. 

Er richtet sich mit seinem Werk gegen das 
expressionistische Streben der ’Amsterdamer 
Schule”, 

Als Architekt der Stadt Rotterdam trachtet er 
ihm die Klarheit der Form gegenüberzustellen. 
Die Wohnhäuser, die er in Oud-Mathenesse 
(1922), Hoek van Holland (1924) und in der 
"’Kiefhoek in Rotterdam (192528) erbaute, 
verkörpern seinen Begriff der abstrakten Form 
und seine Farbenprinzipien. In 1927 erreichte 
er in Stuttgart einen Gipfel der architekto- 
nischen Verfeinerung. Seine Prophezeiung, dass 
die Architektur der Zukunft weitaus mehr von 
sOzialen als von ästhetischen Faktoren bestimmt 
werden würde, erwies sich als richtig. (Neue 
Sachlichkeit). Obwohl diese neuen Ideen den 
Ausgangspunkt des C.l.A.M. in La Sarraz 
(1928) bildeten, weigerte Oud daran teilzu- 
nehmen. 

Das grosse Gebäude, das er zwischen 1938 
und 1942 für die B.I.M. (Bataafse Import Mij.) 
erbaute, scheint ein Zurückgreifen auf seine 
früheren architektonischen Formen zu sein, 
Handelt es sich hier um ein ’’reculer pour 
mieux sauter’”’, oder verlor er seinen Glauben 
an der Wert der organischen Form? Jedenfalls 
haben die schönen Farben und die monumentale 
”’Allüre’”’ des B.l.M.-Gebäudes einen weitaus 
grösseren Beifall der Bevölkerung erhalten, 
als seine moderneren Auffassungen. 

Es scheint, dass Oud in seinen letzten Pro- 
jekten wieder an seiner ursprünglichen Auf- 
fassung der organischen Form zurückkehrte. 
(Das Suchen nach klaren Formen für An- 
sprüche, die deutlich gestellt sind). 


Ein Kaufhaus in Groningen 
Seite 213 
von A.J. van der Steur 


Ein ’”’Supervisor’’ hat eine nur teilweise ’’ak- 
tive”’ Tätigkeit, d.h. dass das Resultat, das er 
erreichen will, nicht nur von ihm, sondern auch 
von den unter seiner Leitung arbeitenden Archi- 
tekten abhängt. Das Resultat kann nie die 
Kapazitäten dieser Architekten übertreffen. 

Wir wissen alle, dass der Unterschied zwi- 
schen den Kapazitäten der einzelnen Architekten 
gross ist und dass darum auch das durch- 
schnittliche Ergebnis einer Zusammenarbeit 
ziemlich mittelmässig ist. 

Der Autor dieses Artikels meint, dass das 
Niveau des Allgemeinbildes sehr stark vom 
Einzelnen, dem der den Anfang macht, be- 
stimmt wird. Ist der Anfang gut, dann besteht 
die Möglichkeit dass der Rest auch die gleiche 
Höhe erreichen wird. 

Beim Wiederaufbau der Nordseite des Grote 
Markt’ in Groningen machten die Architekten 


Their design consists of a rigid, horizontal row 
of windows with a simple, straight ”pergola’’ 
beam, with attractive Neon-lettering. The com- 
position of the shopwindows is such, that the 
attention of the public is drawn to the inside, 
Indeed, a promising start! 


Vertical extension 
page 216 
by A. Komter 


The vertical extension of a building becomes 
very difficult when the original building-mass 
forms an architectural whole. Architect Riet- 
veld has succeeded in heightening the building 
of Metz & Co at Amsterdam by creating a 
contrast with the original. 

Architect Warners has made a successíul 
job of the heightening of the ’Atlanta’”’ 
building (Amsterdam) by creating an extra 
store. There is a difference of 2 m between 
the facade of the original building and his 
store, The resulting space was turned into 
a terrace. The whole consists of a pleasant, 
modern structure, 


Tourist Information Office at Arnhem 
page 220 
by D. Zuiderhoek 


Arnhem once more possesses a square in front 
of its railwaystation. Although incomplete, the 
total picture will probably remain unaltered 
by the buildings which will be raised at a 
future date. 

Arnhem has paid a lot oft attention to this 
square, for it is here that travellers will get 
their first impressions of the town. Built by 
architects of varying capacities, the result, as 
usual, was less than expected. The author 
does not agree with the exterior and interior 
solution of the little information bureau on 
the square. 


The Palazzo Bianco Museum at Genoa 
page 226 
by H. Hartsuyker 


In Italy, museums are usually situated tn 
historical buildings. However, modern con- 
ceptions on the subject are not always coim- 
patible with the architectural situation of such 
buildings. Modern exhibitions are based cn 
dynamic principles and when a historical build- 
ing has to be remodelled, care has to be taken 
not to disturb the original architectural com- 
position. A successful endeavour to achieve a 
satisfying result is the Galleria di Palazzo 
Bianco at Genoa. 

The Palazzo Bianco was built between 1565 
and 1569. In 1711 it was given its present shape. 
It is a typical example of the baroque period. 
Before the war the exhibited works of art 
(Dutch and Flemish masters) merely served as 
decorative elements in a historical interior. 

Aîter the war, mediocre frescoes were re- 
moved and the walls were given a neutral, 
light-grey colour. The ceilings were made white 
and the floors black with a small regular 
pattern of white marble. The doors are of the 
“all-glass’’ type. 

In view of better lighting, certain window 
openings had to be closed. Daylight can be 
regulated by venetian blinds. 

The pictures are hung on rails by means 
of rods in view of the necessary movability. 
Sculptures are placed on iron mountings which 
can be turned or moved up and down by means 
of a telescopic device. 

The architect Albini has succeeded in com- 
bining modern elements and the original ar- 
chitecture. He has created a harmonious whole 
— an admirable result in every respect. 


horizontale de fenêtres avec une simple poutre 
”’Pergola’’, fournie de lettres en ”’Néon’’. La 
composition des étalages est telle qu'elle diri- 
ge Vattention du public plutôt vers intérieur 
du magasin. C'est en effet un début plein de 
promesses! 


Extension verticale 
page 216 
par A. Komter 


L'extension verticale d'un bâtiment est très 
difficile quand le bâtiment original est une 
unité architecturale. 

L'architecte Rietveld a réussi à agrandir le 
bâtiment de Metz & Co à Amsterdam par la 
création d'un contraste avec la composition 
originale, 

L'architecte Warners a réussi à agrandir le 
bâtiment d’ Atlanta (Amsterdam) en y ajoutant 
un étage. Il y a une différence de 2 m entre 
la facade du bâtiment original et l'étage ajouté, 
L'espace qui en résulte a été utilisé comme 
terrasse. L'entier se compose d'une construction 
moderne: légère et sympatique. 


Bureau d’Initiative à Arnhem 
page 220 


par D. Zuiderhoek 


De nouveau Arnhem possède un square en face 
de la gare. Quoiqu’ inachevée, la situation totale 
n’aura pas beaucoup changé quand les autres 
bâtiments seront terminés. 

A Arnhem on trouvait ce square très im- 
portant parceque c'est le lieu où les voyageurs 
auront leurs premières impressions de la ville. 
Plusieurs architectes y ont collaboré. 

L’auteur ne s’accorde pas avec la fagon dont 
intérieur et l'extérieur du petit bureau d'en- 
seignement placé sur le square, a été trouvé. 


Le musée Palazzo Bianco à Gênes 
page 226 


par H. Hartsuyker 


En Italie les musées se trouvent généralement 
dans les vieux bâtiments historiques. Cependant 
les conceptions modernes sur ce sujet ne s’ac- 
cordent pas toujours avec la composition 
originale des bâtiments. Les expositions mo- 
dernes sont basées sur des conceptions dyna- 
miques. Cela implique que la reconstruction 
d'un vieux bâtiment ne doit pas détruire la 
composition originale. La reconstruction du 
Galleria di Palazzo Bianco à Gênes est devenue 
un succès. 

Le Palazzo Bianco a été bâti entre 1565 et 
1569. En 1711 le palais a obtenu sa forme 
définitive. C'est une exemple typique du période 
baroque, Avant la guerre, les oeuvres d'art (des 
vieux maîtres flamants et hollandais) n’avaient 
qu'un but décoratif dans un intérieur historique. 

Après la guerre les fresques médiocres ont 
été remplacées par des murs gris-clairs. Les 
plafonds sont blancs et le sol est noir avec un 
petit dessin blanc en marbre. Les portes sont 
entièrement en verre. 

A cause des problèmes ce qui concerne 
Véclairage du musée, certaines ouvertures de 
fenêtres ont été fermées. 

En vue de leur mobilité nécessaire, les 
peintures sont accrochées à une tringle. Les 
sculptures ont été placées sur un piédestal en 
ter qu’on peut tourner ou extendre vertica- 
lement. 

L'architecte Albini a bien réussi à combiner 
les éléments modernes avec lentier original; 
c'est vraiment un résultat admirable! 


Hein Salomonson und J. H. Emek diesen cut 
Anfang, indem sie das Kaufhaus Vopel erbauten, 
Die Fassade besteht aus horizontalen Fen 
sterreihen, abgeschlossen mit einem einfachen, 
geraden ’”’Pergolabalken’’, worauf sich eine gut 
versorgte Neonreklame befindet. Die Anordnung 
der Schaufenster ist derartig, dass die Auf 
merksamkeit des Publikums auf das Geschäfts- 
innere gelenkt wird. Das Ganze ist tatsächticht 
ein vielversprechender Anfang. 
| 
Vertikale Erweiterung | 
Seite 216 

| 


Die vertikale Erweiterung eines Gebäudes, das 
eine architektonische Einheit bildet, ist sehr 
schwer. Dem Architekten Rietveld gelang eine 
erfolgreiche Vergrösserung des Gebäudes von, 
Metz & Co. in Amsterdam, Er erreichte einen 
treffenden Kontrast zwischen Vergrösserung und 
ursprünglichem Gebäude. 

Die Aufstockung des Gebäudes von ”Atlanta’’ 
(Amsterdam) wurde von Architekt Warners, 
erfolgreich durchgeführt. Das neu hinzugefügte 
Stockwerk liegt 2 m hinter der Fassade des 
ursprünglichen Gebäudes zurück. Der hierdurch 
erhaltene Raum wurde in eine Terrasse um- 
gewandelt. Das Ganze macht einen ausgezeich- 
neten klaren und modernen Eindruck. 


von A. Komter 


| 
| 
| 
| 
| 
| 


Verkehrsamt Arnhem 


| 
Seite 220 
von D. Zuiderhoek 


Arnheim hat wieder einen Bahnhotsplatz. Ob- 
wohl desser Bebauung noch nicht ganz vollendet 
ist, werden nach der Fertigstellung keine grossen 
Veränderungen zu konstatieren sein. 

Arnheim hat diesem Bahnhofsplatz voll und 
ganz seine Autmerksamkeit gewidmet, denn 
von ihm empfängt der Reisende seinen ersten 
Eindruck von der Stadt. An seiner Bebauung. 
deren Architekturpeil tiefer liegt, als erwartet 
wurde, haben verschiedene Architekten teilge- 
nommen. Der Autor dieses Artikels ist mit der 
Form der Innenausstattung des kleinen Ge- 
bäudes nicht zufrieden. 


Das Palazzo-Bianco-Museum in Genua 
Seite 226 


von H, Hartsuyker 


In Italien befinden sich die Musea hautpsäch- 
lich in historischen Gebäuden nicht mehr der 
modernen Ansprüchen, die an einen Ausstel- 
lungsraum gestellt werden. Man braucht nur 
an die heutige dynamische Ausstellungsweise 
zu denken um zu begreiten, dass man sich bet 
der Renovierung eines derartigen historischen 
Gebäudes vor der Zerstörung der ursprünglichen 
architektonischen Komposition hüten muss, 

Die Renovierung der Galleria di Palazzo 
Bianco in Genua wurde ein Ertolg. 

Der Palazzo Bianco wurde zwischen 1565 und 
1569 erbaut. In 1711 erhielt er seine heutige 
Form. Er ist ein typischer Barokpalast. 

Vor dem Krieg dienten die Kunstwerke (hol- 
ländische und flämische Meister) nur der De- 
koration des historischen Interieurs. 

Nach dem Krieg entfernte man die Wand- 
bemalungen. An ihrer Stelle wurden die Wände 
mit einer neutralen hellgrauen Farbe bedeckt. 
Die Decken erhielten einen weissen Anstrich. 
Der Fussboden wurde schwarz mit einem kleinen 
regelmässigen Muster von weissem Marmor. Die 
Türen sind ganz aus Glas. Einige Fenster- 
Öffnungen wurden, um eine bessere Lichtverteil- 
ung zu erhalten, geschlossen, Die Gemälde hing 
man, um für die nötige Bewegbarkeit zu sorgen, 
mit eisernen Stangen an hoch angebrachten 
Schienen auf. Die Bildhouerarbeiten stehen auf 
einem drehbaren, teleskopisch vertikal beweg- 
lichen Sockel. 

Architekt Albini brachte das moderne Element 
in Einklang mit dem historischen Ganzen. Alles 
macht einen harmonischen und bewunderens- 
werten Eindruck, 
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in uitvoering 


J. J. P. Oud 


Ere-doctor in de Technische Wetenschappen 


Om het waarachtige in de bouwkunst 


Het aan Oud te verlenen ere-doctoraat der Technische Hogeschool moet 
voor de gehele Nederlandse architectenstand een voldoening betekenen. De 
afdeling der bouwkunde is immers zeer karig met deze hoge onderscheiding, 
hetgeen begrijpelijk is, daar de verdiensten hiertoe wegens hun technisch en 
geestelijk karakter niet zo gemakkelijk tot eenstemmige uitspraak leiden als 
in de technische afdelingen. Tot nu toe is dan ook alleen Dr Berlage — en 
naar veler mening eerst laat — daarmede geëerd. 

Dat betekent dus allereerst, dat de figuur van Oud hoog moet worden 
aangeslagen. In de tweede plaats moet deze voldoening gevolg zijn van 
de algemene eerbied, die zowel mede- als tegenstanders voor zijn persoon 
en figuur hebben: de medestanders om de woorden en het werk, waarmede 
hij hen gesterkt heeft, de tegenstanders omdat zijn klare, scherp gepunte 
taal ook bij hén steeds aan de waarachtige grondslagen der architectuur heeft 
geappelleerd. 

Want Oud heeft zijn inzichten gesteld en verantwoord zowel door woord 
als werk. Beide, woord én werk, zijn van bijzondere betekenis geweest voor 
de ontwikkeling der zogenaamde moderne Nederlandse — én internationale — 


architectuur. 
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De betekenis van een figuur voor een ere-doctoraat is 
in vakkringen wel zó bekend, dat over de toekenning 
in het algemeen wel een communis opinio bestaat. Deze 
opinio wordt dan in de rede van de promotor zorg- 
vuldig en uitvoerig verantwoord. Bij de technische 
afdelingen is zulk een verantwoording ongeveer een 
verslag van steeds breder wordende ontwikkeling en 
steeds groter wordende betekenis. 

Het samengaan van technische en spirituële factoren 
in de architectuur maken dat woord én werk van een 
architect praktisch nooit zulk een gaaf geheel kunnen 
opleveren en daarom is zulk een opklimmende reeks 
zonder tekortkomingen in een promotie-rede voor Oud 
ook niet te verwachten. 

Het wóórd van Oud toont de ontwikkeling van zijn 
ideeën — ideeën, waarop de moderne bouwkunst ge- 
stoeld is — inderdaad in een tamelijk wel gesloten 
reeks. Maar in zijn werk leven impulsen, die soms een 
vooruitzien blijken, doch andermaal een teruggang of 
een aarzeling schijnen — of alleen maar toevalligheid? 


Eén groot beginsel bindt niettemin dat alles: het begint 
met zijn bewondering voor Berlage, in woord en ge- 
schrift, in zijn Delftse tijd geuit, in zijn werk met het 
sterk op Berlage geïnspireerde ontwerp voor een volks- 
badhuis (1915). Met Berlage zoekt hij de waarheid 
in de bouwkunst inplaats van de romantiek van het 
eclecticisme en de quasi-monumentaliteit van het 
academisme. 

Vanuit datzelfde gevoel bestrijdt hij ook de monu- 
mentale romantiek van de Amsterdamse School. Naast 
zijn afwijzing van het subjectieve, het bijzondere dezer 
romantiek, dat hij het onzuivere en het decadente 
daarin noemt, stelt hij zijn positieve overtuiging van 
de twee krachten in de bouwkunstige stijlvorming: de 
technisch-industriële en de spirituele. Chronologisch 
dient hij de laatste het eerst (met schilders, beeld- 
houwers en enkele collega's in de „Stijl ’-groep, (1918) 
door de beginselen der abstracte kunst, waarin hij de 
overgang ziet en zoekt van het „natuurlijke naar het 
geestelijke’. Maar hij signaleert reeds tegelijkertijd de 
technisch-industriële impuls en steunt deze met zijn 
overtuiging dat moderne maatschappijvormen nieuw 
levensgevoel, nieuwe werkmethoden, ook nieuwe en 
zuivere vormen zullen brengen. 

In de abstracte kunst zoekt hij de klaarheid, in 
de technische productie de zuiverheid; van hen tezamen 
verwacht hij de organische vorm. 

Noch de een, noch de ander heeft behoefte aan 
subjectieve romantiek of naturalistisch ornament. 


In zijn werk stelt hij tegenover het expressionistisch 
élan van de Amsterdamse School, als architect van 
Volkshuisvesting te Rotterdam, de zuivering van de 
vorm der woningblokken in Tussendijken” (1920). 
De abstracte vorm en kleurprincipes brengt hij dan 
in de architectuur der woning-complexen van Oud- 
Mathenesse (1922), Hoek van Holland (1924) en de 
Kiefhoek te Rotterdam (1925—1928), om in Stuttgart 
(1927) tot de grootste verfijning in plan en architectuur 
te culmineren. 

Inmiddels heeft zijn Beursproject 1926 de „organische 
klaarheid’ getoond, die hij in 1921 reeds als ideaal 
voorzag en omschreef. 

Aldus voorziet hij in deze periode door woord en 
werk de internationale ontwikkeling der moderne 
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architectuur tot „Nieuwe Zakelijkheid”, waarin het accent van de „aestheg 
tische naar de maatschappelijke, practische en technische factoren verleg 
werd’, naar Oud zelf later constateerde en waarvan hij verwacht, dat dof 
de onvermijdelijke geestelijke werkzaamheid van de ontwerper het resultaëk 
toch „het louter materiële als uit eigen kracht te boven schijnt te gaan … | 

Deze „Nieuwe Zakelijkheid” (waarvan dus het „nieuwe! is, dat zij de 
„zakelijkheid" te boven gaat) kreeg als bindende idee van de „Congrès 
Internationaux de l'Architecture Moderne’, die in 1928 te La Sarraz georganig 
seerd werd, internationaal grote invloed. Oud hield zich daarvan echter afzijdig 
Het is mogelijk, dat zijn bespiegelende geest meer behoefte had aan eenzaam; 
heid dan aan groeps-werk, maar ook dat de natuur van de aestheet in het 
geheim sterker was dan de leer der zuiverheid van de organische vorm 

In elk geval wijst zijn gebouw voor de BIM. (1938-1942) op eer 
streven naar nadrukkelijke, formele schoonheid van de vorm en zelfs vart 
het ornament als detail. 

Het lijkt, of de aestheet Oud — die hij altijd geweest is — hier nadrukkelijk} 
de waarde van de klassicistische figuren heeft willen beproeven, die reeds 
verborgen lagen in het geometrisch stramien der situatie van Oud-Mathenesse 
de symmetrie van Hoek van Holland en de meander-figuren van de achter 
tuinen. En is dit dan een te vroege sprong naar de uiteindelijke schoonheid} 
of een onbedachte zijsprong, of zelfs een teruggang, die doorgemaakt moet? 
worden voor verdere ontwikkeling? Of het opzeggen van het innerlijk geloof 
in de organische vorm, zoals ook anderen dat in de dertiger jaren gedaa 
hebben? Of alleen maar een verlangen om na de diepe teleurstelling bi 
het gebrek aan appreciatie van zijn Beursproject — eerste mogelijkheid tot 
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monumentaal werk voor de progressieve moderne architectuur — thans diel 

appreciatie af te dwingen met gemakkelijker aansprekende middelen? 
Zeker is, dat de nobele kleur en de monumentale allure van het B.I.M. 

gebouw hem meer publieke waardering hebben gebracht dan zijn MRE 


overtuiging. Hij is wel eindelijk algemeen erkend geworden als gezaghebben 
architect, aan wie ook het bij uitstek monumentale, het monument zelve, 
kon worden opgedragen. 

Deze autoriteit en zijn overtuiging hebben hem na de oorlog in een nieuwe 
positie gebracht: die van de openbare verdediger der nieuwe bouwkunst tegen 


het gemakkelijk schema ener quasi-vaderlandse traditionele architectuur. 
In de klare taal zijner op publiek en vakgenoot gerichte publicaties heeft 


hij ook hier voor het wezenlijke van het bouwen gestaan. 
Nog altijd ligt dat wezenlijke in de organische vorm geborgen. 


Uit zijn experimenten voor het kleinere werk — de meubelen — is een 
prachtige organische vorm afkomstig: de lichtgebogen steun onder zijn lage 
fauteuil. 

Diezelfde steunlijn komt voor als schoor in het hek van het monument 
op de Grebbeberg en terwille van deze schone lijn zou men hem zelfs het 
idee van leeuwen aan de voet van een kruis willen vergeven. 

Het organische leeft dus nog altijd — al is het verborgen — aan de 
achterzijde van de B.l.M. en de Esveha. 

Maar de laatste projecten van Oud mogen doen verwachten dat ook daarin 
de organische vorm zich rijper ontwikkelen zal en rijker bloeien. 

De lijn van zijn feitelijke overtuiging in woord en werk zal daarmede door- 
getrokken zijn tot wat hij als doel der (nieuwe, maar in feite voor alle) 
bouwkunst, in 1935 met enkele woorden omschreven heeft: „het zoeken van 
zuivere vormen voor behoeften, die zuiver gesteld zijn”. 


Dat is dan de bindende idee, die wij in alle woord en werk van Oud hebben 
gemeend te herkennen: in het voetspoor van Berlage om de waarheid van het 
bouwen, in de abstracte kunst van de „Stijl om de klaarheid van het 
spirituele, in zijn voorzegging van en stellingname in de beginselen van de 
Nieuwe Zakelijkheid om de zuiverheid van de organische vorm, zelfs in 
de formele monumentaliteit als worsteling om objectieve schoonheid, op de 
barricaden der publieke stellingname om de verdediging van zuivere inplaats 
van troebele beginselen — in al deze aspecten: de volledige inzet ener 
persoonlijkheid om hef waarachtige in de bouwkunst. 


Rotterdam, Augustus 1955. J. H. van den Broek. 


‚en bontzaak met woningen aan de 
rote Markt te Groningen 


\rchn J. H. Emck en H. Salomonson 


Joorgevel Achtergevel (ateliers) 
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Het winkelpand Vopel te Groningei 
Ir A. J. van der Ste | 


De taak van supervisor is maar tot zekere hoogte eef 
actieve bezigheid. Ik bedoel daarmede, dat een super 
wisor werken moet met het materiaal dat hem word 
verstrekt, d.w.z. dat hij voor het door hem in zijl 
functie te bereiken resultaat in eerste instantie af 
hankelijk is van de architecten, die onder zijn leidin 
werken. Het is een fictie te menen, dat een superviso 
meer kan dan uit het mensenmateriaal, dat hem te 
dienste staat, het maximum halen van wat erin zi 
En als hij dat maximum haalt, kan men zeggen d 
hij zijn mensen goed heeft geleid en bezield, en daa 
mag hij en moet hij tevreden zijn, want verder dar 
dat kan hij met geen mensenmogelijkheid komen. 

Wij weten allemaal, dat onze architectenwereld ee: 
gezelschap van tamelijk uiteenlopende scheppend 
capaciteit is, en ook, dat het gemiddelde niveau van 
die scheppende capaciteit niet zo bijzonder hoog ligt 
Als er dan ook voor de supervisie een taak ligt, di 
de samenvoeging van een groot aantal kleinere in 
dividuele eenheden omvat, is de kans zeer groot, da 
daarin de middelmatigheid overheersen zal. 

Ik geloof, dat het niveau van het totale beeld i 
zulk een geval sterk afhangt van degene, die begint 
en met dat begin als het ware de toon aangeeft. Heeil 
die toon een behoorlijke hoogte, dan is de kans, da 
tenslotte een schone melodie ten gehore wordt ge 
bracht, groter dan als de eerst aangeheven toon maa 
mat klinkt. 


KT 
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Wij hebben, toen er na vele wederwaardigheden eint 
delijk een begin gemaakt kon worden met de herbouw 
van de Noordwand van de Grote Markt te Groninger 
met spanning geluisterd naar die eerste toon. En het 
was voor ons een moedgevend begin, toen die toon 
aangeheven door Hein Salomonson en J. H. Emck 
met het winkelpand-Vopel, althans zuiver bleek te 
klinken. Het was een heel eenvoudig winkelpand me 
een tussen twee even vooruitgeschoven bouwmurer 
gespannen gevelvlak met strakke horizontale raamrijen 
afgesloten met een eenvoudige rechte pergolabalk 
De raamborstweringen bezet met lichtkleurige strip 
tegels, de ramen en kozijnen van blank hout, de bouw 
muren en de pergolabalk, en ook de binnenkant var 
de inspringende winkelportiek in een donkerkleurige 
zwartgrijze kunststeen. Op de pergolabalk een goec 
geplaatste en goed gevormde Neon-letterreclame. De 
compositie van de winkelvitrines, die het publiek © 
boeiende wijze naar binnen leidt in een goed begrepen 
spel van in- en uitwendige ruimten, heeft niveau. | 
Moet ik er meer van zeggen? Het is, zoals ik boven 
al zeide, een zuiver bouwwerk, en dat is heel wat. Wij 
zijn er in de supervisie-commissie blij mee, dat juist 
dit bouwwerk zich aandient op één van de mees 
prominente plaatsen van de Noordwand, want het 
blijkt nu al, dat het zich daar handhaaft en dat het 
een aantal minder prominente buren steunt, zonder ze 
te overheersen, door zijn noblesse van goed afgewogen 
verhoudingen, fijne materiaalkeuze en volkomen afzien 
van elke opdringerigheid. Er zijn in ons land niet 
zoveel architecten, die een dergelijk resultaat met zo- 
veel beheerste zuiverheid en economie van middelen 
weten te bereiken. Salomonson en Emck hebben hier- 
mede een mi. waardevol element geleverd voor de 
wederopbouw van de Groningse Markt. 
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Een pluim op de hoed van „Atlanta” 


A. Komter 


Bij een min of meer neutrale stapeling van gelijkwaardige lagen is het| 
architectonisch altijd mogelijk een positieve beëindiging toe te voegen die het! 
geheel kan verrijken. Ì 

Het uitbreiden van een bestaand gebouw in de hoogte wordt moeilijker, | 
naarmate dit gebouw al een duidelijke architectonische beëindiging heeft. 

Bij de dakopbouw van Metz & Co. is het Rietveld gelukt aan het gebouw, | 
ondanks zijn positieve dakafsluiting, een element toe te voegen dat door zijn, 
grote zelfstandigheid en luchtigheid een geestige contrastwerking met het! 
bestaande vertoont en daardoor zeer aanvaardbaar is geworden. 

Ook „Atlanta heeft een duidelijke beëindiging in de vorm van een plastisch | 
gemetselde borstwering. | 

Bij het toevoegen van een daketage heeft Warners dit erkend en in zijn 
waarde gelaten. Langs de Stadhouderskade is de opbouw 2 m. teruggelegd 
en hij vertoont zich eerst op een behoorlijke afstand van het gebouw. De 
technische noodzakelijkheid deze etage zeer licht te construeren, strookte 
waarschijnlijk goed met de architectonische inzichten van de architect en 
hij heeft er een voortreffelijk modern geval van gemaakt, dat, met zijn 


eenvoudige heldere structuur, zich nergens opdringt, maar toch een eigen 
gezicht heeft gekregen. 


Door de achterzijde van de borstwering met lichtkleurige steen te bekleden, 
heeft het terras een goede relatie met de binnenruimten. Het trapje wentelt 
prettig van oud naar nieuw en in de nieuwbouw is mede door een bescheiden 
maar juist gebruik van kleur een mooie ruimtelijkheid ontstaan. 


lerticale uitbreiding Gebouw Atlanta” Leidsebosje Amsterdam 
\rch. Allert Warners 
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V.V. bureau te Arnhem 
eha C. Nap en G.J. P. van Ede 


formation 
D. Zuiderhoek 


hem heeft weer een Stationsplein. Het moge dan 
J incompleet zijn, reusachtige veranderingen kan 
ontbrekende bebouwing niet meer opleveren. 
Arnhem heeft zorg besteed aan dit Stationsplein. 
reiziger die door de stationsuitgang naar buiten 
dt, maakt daar kennis met de stad. Ondergaat de 
ste indruk, die — zo'n rol speelt nu eenmaal een 
ionsplein — de indringendste zal blijken van alle 
| volgende impressies van het stedelijk aangezicht. 
\rnhem heeft daarvoor begrip getoond. Het plein 
lerscheidt zich overigens niet van alle Nederlandse 
deropbouwplannen, het biedt gematigde vreugdea 
gematigde verschrikkingen. Het architectuurniveau 
ongelijk en het gemiddelde ligt — mede door deze 
lijkheid — lager dan te verwachten was. 

Nie thans Arnhem bezoekt treft er een aardig 
keersbureautje aan. Het verdient een nadere be- 
ouwing. De eerste gedachte die zich dan opdringt 
‚Dit is er te laat neergezet’. 
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Het had er het eerste moeten staan van alle be- 
jouwing. Meer als proeve van gevelbehandeling. Men 


lenke zich zo'n heerlijk dwingend bebouwingsvoor- 
schrift eens in: „Alle wanden van het plein strak en 
angs de rei afgewerkt te leveren als het gereedge- 
naakte monster. Verder goed voorzien van verboden 
‚a.v. grapjes of vermoeiende pogingen nog weer eens 
vat nieuws, wat heel nieuws ten beste te geven. 

Helaas, zo ging het niet in z'n werk. Het gevel 
nonster voor de pleinbebouwing werd achteraf ge- 
laatst, toen het te laat was. En ziet, nu is het weer 
p een andere manier niet goed. Want, wat zal hier 
aast komen? Als element van herhaling uit een lange 
leinwand geknipt zou het succesvol kunnen zijn, als 
olonummer heeft het wel bezwaren. Enfin, de schoon- 
eidscommissie of de supervisor — hoe gaat dat in 
\rnhem? — zal het moeten aanbreien. 

Links langs het gebouwtje buigt een straatje, dat 
ve mettertijd wel beter zullen begrijpen. De bocht 
n de terreingrens is daar handig gebruikt voor een 
rij opgesteld trappenhuis. Dit is wel wat te klein 
oor z'n zelfstandigheid en wat grotesk met z'n zielige 
ekroning. 

Het denneboompje dat de arbeiders bij het bereiken 
an het hoogste punt op het dak zetten — zo van: 
ergeet de fooi niet s.v.p. — schijnt erop achter- 


ebleven. 


Verder lijkt de glazen voorgevel op de verdieping niet helemaal goed 
bruikbaar. Gordijnen, balustrades en persiennes verdringen elkander en ver- 
hogen het aanzicht niet. 

In het interieur is getracht met scheefgestelde elementen een ruimtelijke 
verrassing te bewerkstelligen. Ook daarin is de architect niet geheel geslaagd. 
Of beter, hij schijnt daarin nog niet genoeg geoefend. Want dit vrije spel 
met ruimten — vol verrukkelijke mogelijkheden — vraagt grote oefening en 
voorstellingsvermogen. 

Thans is er te weinig of onharmonische samenhang tussen de toonbank- 
richting en de verspringende achterwanden. Ook de reeks ramen in de zijgevel 
zitten als drietal minder prettig onder het verspringend plafond. 

Maar is het niet veel belangrijker dat hier gezocht werd naar deze vrijheid? 
Want het is zonder meer boeiend hier de strijd waar te nemen tussen twee 
geaardheden, hoezeer ze elkaar hier nog in de weg lopen. 

Dit prikkelt de beschouwer te dromen over een nog veel briljanter ballet 
van ruimten binnen de beperkte grenzen der zijgevels. Welnu, dan komt het 
me voor dat de architect een belangrijke snaar heeft aangeroerd. En zou 
oefening een zo vaardig man niet doen vermogen straks zijn beschouwer nog 
verder mee te voeren naar dichterlijke hoogten? 
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en scheepsbouwloods en cantine 


J. Schipper 


Pan de oostelijke oever van de Voorzaan, aan de voet 
jan de hoge Noorder-IJ- en Zeedijk bouwde collega 
Wan Klingeren onlangs een scheepsbouwloods voor de 


} 35 jaar geleden plukten wij als kinderen hier bloemen 
Wangs de steile taluds van de IJ-dijk; over de groene 
eiden van de Achtersluispolder zagen wij dan het 


Pe horizont aftekenen. Nu dekken de industriebe- 
bouwing en de centrale aan de Hemweg, als machtige 
froulissen, deze prachtige achtergrond voor een deel af. 
| Langs de oostelijke oever van de Voorzaan ont- 


gezellige bebouwing van groenhouten loodsen, deels 
et pannen- deels met gegolfd eterniet gedekt. 
Begonnen met de bouw van kano's, breidden de 
erfjes zich uit; de methode „Bulthuis bracht de 
BM-klasse onder het bereik van de arbeidersklasse; 
lin gangen-bouw; tenslotte begon men met de bouw 
van ijzeren schepen en nu bouwt de firma Kraaier 
‚a. patrouille-vaartuigen voor Indonesische rekening. 
l De nieuwe scheepsbouwloods nu heeft een staalskelet, 
dat aan de buitenzijde bijna geheel met glas is bezet. 
Deze glazen doos heeft aan de Noordzijde een tweetal 
ussenverdiepingen, waarin de was- en kleedruimten 
benevens de cantine zijn ondergebracht. 

Deze „glazigheid’” heeft het voordeel dat dit enorme 
Igebouw, ondanks zijn anders geaardheid, in deze 
(situatie volkomen aanvaardbaar is. Men vraagt zich 


lin dit verband wel af, of het niet wenselijk zal zijn 
het nieuwe industriegebied in de Achtersluispolder 
door een flinke groenstrook van de IJ-dijk en het 
\daaraan gelegen kerkhof te scheiden, teneinde niet 
altijd neer te moeten zien op deze onaesthetische chaos 


van industriebebouwing. 

Terugkomende op de vormgeving van het gebouw, 
een markante eigenaardigheid zijn de, tot aan de langs- 
gevels doorlopende, shed-daken. Evenals zovele bouw- 
en constructievormen is deze vorm blijkbaar ook al 
internationaal, want een chemische fabriek in Milaan 
lijkt er als twee druppels water op. 

In de cantine heeft de kunstschilder Pierre van 
Soest boven de, naar de fabriek leidende, trap een 
wandschildering aangebracht. Hulde voor het initiatief 
van Van Klingeren. 


Scheeps- en Jachtwerf Kraaier te Zaandam 


Arch. F. van Klingeren 


Muurschildering in cantine: Pierre van Soest 
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Het museum Palazzo Bianco in 
Genua 


H. Hartsuyken 


De musea in Italië 


In Italië, met zijn grote rijkdommen aan historisch 
gebouwen, zijn de musea, hetzij door traditie, hetzij 
door practische overwegingen, doorgaans onderge 
bracht in oude paleizen. Dit mag op zichzelf ee 
benijdenswaardige toestand zijn, vaak kunnen echte 
deze gebouwen, hoe waardevol ze vanuit een histo+ 
risch-architectonisch standpunt ook mogen zijn, niet 
tegemoet komen aan de tentoonstellingstechnische eise : 
van het didactische en variabele museum van vandaag 

Indien dus vandaag een dergelijk historisch gebouw 
nieuw ingericht wordt, ontstaat altijd het probleemf 
een maximum van deze huidige vereisten te verbinde 
met een maximum aan handhaving van de bestaande 
architectonische elementen; men hoeft slechts te denken 
aan de mobiele, veranderlijke manier van exposeren 
in tegenstelling tot de steeds statisch gedachte en 
ruimtelijk vastgelegde architectuur; of aan de moeilijk} 
heid, de bestaande lichtopeningen aan te passen aant 
de huidige lichttechniek. 

Al deze moeilijkheden zijn bij het grootscheepse 
herstellings- en vernieuwingsprogram der Italiaanse 


kunstmusea tijdens deze na-oorlogse jaren aanwezig/ 
geweest. 

In geen enkel geval blijkt deze vernieuwing zo goed 
aangepakt en zo goed opgelost te zijn als in het 


gemeentemuseum van Genua, de Galleria di Palazzo 
Bianco; het heeft vandaag de naam het mooiste evt 
modernste van geheel Italië te zijn. 


Het gebouw 


Dit Palazzo Bianco, een historisch paleis, was vroeget 
het bezit van verschillende adellijke families. Het werd | 
gebouwd in 1565—1569; in 1711 verbouwd in zijn 
huidige toestand. Het is een typisch Genuees barok- 
paleis, waarvan het schema de geniale aanpassing van! 
de plattegrond aan de grote hoogteverschillen van de! 
steile Genuese terreinen betekent: straat, ingangs- | 
hal (atrium), statietrap, open zuilenhof (peristilium). 
hoofdtrap en achtertuin zijn de elementen, die, op een 
steeds hoger niveau gelegen, tot één ruimtelijk, dyna- | 
misch geheel samengevat zijn. Dit schema, dat voor! 
het eerst werd toegepast in het bekende Palazzo 
Doria-Tursi (Stadhuis, begonnen in 1568, arch. Rocco 
Lurago) en zijn mooiste ontwikkeling vond in de 
statige Universiteit (1634—1636, arch. Bartolomeo 
Bianco) komt in vele variaties in de Genuese barok- 
architectuur voor. Zo ook in het Palazzo Bianco, 
waar het weliswaar minder consequent, maar toch 
nog op een boeiende wijze werd toegepast — het 
dominerende thema, de ruimtelijke, opstijgende wer 
binding van straat, ingangshal, statietrap, open zuilen- 
hof is hier aanwezig. 


rechts: Zaal 1 Spaanse Crucifix uit de XVle eeuw. 
Blik door de deur naar zaal 2 met byzantijns ante- 


pendium in glazen kast; daarachter wand uit leisteen 
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Tijdens de oorlog heeft het gebouw tamelijk schad 
geleden door de bombardementen. Na de oorlog moes 
dus een ingrijpende restauratie plaats vinden. 


De verzameling 


De kern, die in het bezit was van De Brignole-Sale 
laatste eigenaars van het paleis, bestaat in hoofdzaak 
uit schilderijen van de vanouds in Genua goed ver 
tegenwoordigde Nederlandse en Vlaamse scholen var 
de XIVde tot en met de XVl1Ilde eeuw (w.o. G. David, 
Meester van Johannes de Doper, J. Matsys, Ja 
Provoost, Jan Steen, Rubens, Van Dijck, N. Maes, 
Teniers de Jonge, Ruysdael, enz.) en uit werken va 
de belangrijkste Genuese en Ligurische schilders ui 
de XVde tot en met de XVIIIde eeuw (Brea 
Cambiaso, Strozzi, Magnasco, enz.). Bovendien zijn er 
enkele vroegere werken, enkele Franse en Spaans 
barokschilders (w.o. Murillo en Zurbaran), enigen 
beeldhouwwerken uit verschillende tijdperken, tenslotte! 
Vlaamse gobelins, Chinees porselein en waardevolle 
meubels. 


Het nieuwe museum 


De na-oorlogse restauratie bood de kans, met het her-/ 
stellen van het gebouw, ook de verzameling te reor-! 
ganiseren en een nieuw, interessant museum te schep-} 
pen. Deze kans heeft de Directrice der Gemeentemusea,| 
Dr C. Marcenaro, aangegrepen en tot een briljant{ 
resultaat gebracht. 

Met medewerking van de architect Dr Franco 
Albini heeft zij van een feitelijk woonpaleis — waar 


de kunstwerken slechts een decoratieve functie hadden; 
zoals de middelmatige frescos en het stucwerk — eenf 
helder, goed gegroepeerd en overzichtelijk didactisch 
museum gemaakt, waarin de kunstwerken thans de 
hoofdrol spelen en het gebouw zelf een dienende 
functie heeft. 

Men kan slechts bewondering koesteren voor de 
wijze waarop de architect zich van zijn opdracht heeft 
gekweten en de eisen van een goed museum in over 
eenstemming wist te brengen met de architectuur van 
het gebouw. Met een minimum aan veranderingen 


Û 


verkreeg hij een maximum aan sfeer. 


De ruimte-indeling van het oude paleis bleef ge- 
respecteerd. | 

De wanden werden ontdaan van alle middelmatige! 
en vaak door de bombardementen vernielde wand- 
schilderingen en stucwerk en kregen een heel lichte, 
grijze tint. De plafonds met hun eventueel nog aan 
wezig stucwerk werden wit. De vloer werd doorgaans 
in zwarte leisteen uitgevoerd, met een klein regelmatig 
patroon van wit marmer. De oude, wit-marmeren deur- 
omlijstingen werden gehandhaafd; waar nieuwe nodig 
waren, werden zij in zwart leisteen uitgevoerd, evenals 
de plinten. De deuren van de tentoonstellingszalen zijn 
van het geheel-glas-type. 


boven: Zaal 2 Fragment van het grafmonument van 
Margaretha van Brabant van G. Pisano; het onderstel 
is draaibaar en vertikaal beweegbaar 


onder: Zaal 5 met doorkijk naar de volgende zalen: 
Ligurische schilders XVe en XVle eeuw 


rechts: Zaal 4 Hoofdzaal met Vlaamse schilders 
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Waar uit eisen van een betere lichtconcentratie 


vensteropeningen gesloten moesten worden, heeft de 
architect een dunne wand van leisteen geplaatst; de 
oppervlakte is ruw en doet als warm fluwelig grijs 
aan — een zeer mooi effect, verkregen met een 
„onedele steen. Het daglicht kan naar behoefte wor- 
den gereguleerd door de „venetian blinds” waarmede 
alle vensters uitgerust zijn. 

De kunstmatige verlichting bestaat uit een door- 
lopende band van TL-buizen aan bijna onzichtbare 
draden op halve ruimtehoogte opgehangen. De beeld- 
houwwerken worden door kleine schijnwerpers belicht. 
De schilderijen zijn aan lange ijzeren staven aan de 
hoog liggende rails opgehangen; dit systeem waar- 
borgt een maximum aan flexibiliteit bij het hangen. 


Een tweede systeem beoogt het opstellen van schil- 
derijen in de ruimte; hierbij worden ze aan staande 
ijzeren buizen bevestigd, waarvan het voetstuk uit 
een oud kapiteel of zuilenfragment bestaat. 


links: Kleine zaal voor wisselende en experimentele 
fentoonstellingen; de staven kunnen tussen de vloer en 
een dradenstramien worden gespannen. Dit systeem 


laat alle mogelijke opstellingsvariafies in de ruimte toe. 


boven: Zaal 12 mef blik in zaal ll Genuese barok- 


schilders 


Aandacht verdient verder nog de wijze waarop het 
belangrijkste beeldhouwwerk van de collectie — een 
fragment van het grafmonument voor Margaretha van 
Brabant, van G. Pisano — wordt tentoongesteld: het 
stuk is geplaatst op een draaibaar en telescopisch 
verticaal! beweegbaar ijzeren onderstuk. Hierdoor kan 
het werk van alle kanten goed worden bekeken. 

De schilderijen zijn gevat in hun originele lijsten; 
waar deze ontbraken of waar latere imitaties toegepast 
waren, werden zij gevat in eenvoudige, donker noten- 
houten lijsten. 

Het meubilair bestaat uit een aantal licht verplaats- 
bare stoelen van het „tripolina”’-model; de bezoekers 
kunnen deze stoelen verplaatsen en daar neerzetten 
waar zij willen, teneinde bepaalde kunstwerken op hun 
gemak te kunnen bestuderen. 

Naast de tentoonstellingsruimten zijn nog aanwezig: 
in de tussenverdieping (mezzanin) de studieverzame- 
ling, op de zolderverdieping de magazijnen en op de 
hoofdverdieping een bibliotheek en studeerzaal. Ten- 
slotte is er nog een kleine zaal voor didactische, wis- 
selende en experimentele tentoonstellingen (hoofdver- 
dieping, zaal no. 20). 

Het geheel is een klein meesterwerk. Albini heeft 
zeer weinig veranderd, zeer weinig toegevoegd, het 
essentiële van het gebouw is gebleven — hij heeft dit 
zelfs nog onderstreept: ontdaan van alle ornamentale 
bijkomstigheden en teruggebracht tot de eenvoudige 
tectonische elementen zijn de architectonische en ruim- 
telijke kwaliteiten van het paleis zuiverder aan te 
voelen. 

De eerlijke confrontatie van de volstrekt moderne 
elementen met de oude architectonische structuur schept 
een eigen sfeer — een sfeer van harmonie, van helder- 
heid en van schoonheid in de dubbele betekenis van 
het woord. 


Magazijn in zolderverdieping. De schilderijen zijn 
verplaatsbaar aan rails opgehangen. 
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DRUM No 7 1955 


MD 


an de Redactie van „Forum' 


aar aanleiding van de publicatie van de 
adzaal voor Zaandam in „Forum is de 
aag bij me opgekomen, waarom hierbij 
sen commentaar was. Het zó maar op- 
men van deze verbouwing als bladvul- 
ig komt mij vrij zinloos voor. Of het is 
langrijk uit een bepaald architectonisch 
’gpunt en dan moet dit oogpunt ver- 
zidelijkt worden, óf het is dit niet en dan 
nm deze „acte de présence” beter door het 
Jouwkundig Weekblad” of door „Bouw 
orden gegeven. 

Staat U mij toe mijn standpunt in deze 
verduidelijken. Het lijfblad van A et A 
set „Forum. Deze titel is afgeleid van 
:t antieke forum. Het komt mij voor, 
at de Romeinen elkaar daar niet troffen 
oor het geven van een „acte de présence” 
n zich daarna iĳlings huiswaarts te be- 
zven na het haastig laten ontglippen van 
ikele aphorismen en monoloogjes. Bij 
ijn weten was het Forum voor hen café- 
rras, conversatiezaal en auditorium, waar 
en standpunten uiteenzette, discussieerde, 
devoeringen hield en vriend of vijand 
aakte; kortom de plaats waar, vergeef 
ij dit anachronisme, „du choc des opinions 
úllit la vérité”. 

Van deze gedachtengang, die oorspron- 
elijk wel bij de keuze van de naam 
Forum’ bij U zal hebben voorgezeten, 
mi. nog niet veel terecht gekomen. Het 
aandblad „Forum is allengs een schoon, 
ygiënisch showboek geworden met wat 
onoloogjes hier en daar en van de „pro- 
ressieven enkele aphorismen die niemand 
eer kwaad doen. Wat verzorging en 
ruditie betreft staat het op goed, maar 
schadelijk niveau. Scherpe critiek op 
ouwwerken vindt men er slechts spora- 
isch. Alleen in de kroniek treft men nog 
el eens pittigheden aan. Om U een ver- 
elijkend voorbeeld te noemen: v. Dalsum 
ehoeft in een bepaalde scène maar even 
heftig met z'n ogen te rollen, v. Beinum 
n tempi maar even anders te nemen dan 
ij een jaar tevoren deed, of deze gestes 
orden genoteerd en becritiseerd. Er ver- 
hijnt geen roman op de markt, of in 
ers en radio is er commentaar. En toch 
etreft het hier kunsten waaraan men, in- 
ien men dit wil, voorbij kan gaan. Maar 
et werk van architecten, dat vele de- 
nnia aan de kant van de weg blijft 
aan, wordt doodgezwegen op enkele op- 
erkingen van ondeskundige verslaggevers 
ft krantenlezers na. Ja, zelfs onder collega’s 
angt een bedompt zwijgen over elkaars 
erk en vindt critiek helaas dikwijls een 
tlaat in roddelend gefluister. 

Ik weet: er zijn factoren in de archi- 
ctenwereld, die critiek moeilijk maken. 
Li. mogen deze factoren niet beslissend 
jn, omdat in een bloeiend architectuur- 
ven gedachtenwisselingen, discussies en 
gede en scherpe critiek noodzakelijke ver- 
sten zijn. 

Als abonné en lezer van „Forum zou 
wil voorstellen, dat geen enkel werk 


van een collega in het blad wordt opge- 
nomen zonder commentaar, desnoods van 
verschillende collega's, ja zelfs van leken. 

Ik hoop, dat U de aanleiding tot deze 
beschouwingen, het critiekloos opnemen 
van het raadzaaltje, wilt vergeten, maar 
staat U mij toe, U deze critische be- 
schouwingen zélf op het hart te drukken. 


Hoogachtend, 
B. B. Westerhuis 


Waarde Westerhuis, 


Gij behoeft ons Uw critische beschouwin- 
gen niet op het hart te drukken. Ons 
redactionele hart is van de problemen die 
gij te berde brengt permanent vervuld. 
Wij waren blij met Uw schrijven, hoewel 
de aanleiding ons beschaamd deed zijn, 
maar daarover straks. 

Reacties van collega's, lezers en abonné's 
van „Forum ontvangen wij te weinig. 
Het blad is inderdaad bedoeld te zijn een 
forum waarop discussie en critiek een 
ruime plaats zouden hebben. Maar door 
wie moet die discussie en critiek geleverd 
worden? Toch zeker in de eerste plaats 
door architecten en beeldende kunstenaars? 
Doen ze dit al niet spontaan, zo kost het 
ons de grootste moeite om mensen te vinden 
die bereid zijn critiek te leveren. 

In de controversen „Stijl '-,,Amsterdam- 
sche School’ of „Nieuwe Zakelijkheid"- 
„Delftsche School’ waren critiek, be- of 
veroordelingen op een onpersoonlijk niveau 
te houden. Toen werd felle critiek en dis- 
cussie geleverd. In de zekere nivellering 
die er na de oorlog aan het ontstaan is 
zijn de bouwkunstige uitingen niet zo ge- 
makkelijk meer te klasseren, moeten ze op 
zichzelf beoordeeld worden en komt de 
critiek in de persoonlijke sfeer. 


Er komt nog een punt bij architectuur- 
critiek, die het voor collega's moeilijk 
maakt zich serieus te uiten. De verschij- 
ningsvorm van een bouwwerk is de som 
van vele factoren. Wanneer het plan niet 
rationeel en helder in elkaar zit kan „de 
architectuur’ de zaak niet redden. Door 
dit te zeggen stelt men de architect t.o.v. 
zijn principaal in een kwaad licht, iets 
waartoe men niet zo gemakkelijk besluit. 
Wij zijn nu eenmaal nog niet allemaal 
vrienden die elkaar hun feilen willen tonen. 
Bovendien eist critiek bezinning en hieraan 
schort het tegenwoordig wel eens, zelfs 
bij het eigen werk, dus aan zelfcritiek. Nu 
zal collegiale critiek altijd min of meer 
subjectief zijn, en men kan zich afvragen, 
of deze waardevol is voor de ontwikkeling 
van de architectuur en de beeldende 
kunsten. 

Moet in het algemeen de kunstcriticus 
zelf scheppend of uitvoerend kunstenaar 
zijn? Ik meen van niet. Maar de goede 
architectuurcritici zijn met een lantaarntje 
te zoeken. De kunsten zijn te weinig *n 
de maatschappij verankerd dan dat van 
opbouwende lekencritiek voorlopig veel is 
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te verwachten hoewel dit mi. voor de 
kunstenaar het ideaal zou zijn. 

Dit zijn zo enige gedachten naar aan- 
leiding van Uw schrijven waaruit blijkt, 
dat wij het geheel eens zijn en die, naar 
ik hoop, collega's niet zullen beletten in 
hun pen te klimmen wanneer hun hart 


overloopt, zij ‘t van verrukking, zij 't 
van afschuw. 


En nu de vernieuwing van de Raadzaal 
te Zaandam. 

Meestal publiceren wij werk in „Forum” 
zonder uitvoerige toelichting van de 
auteur — dit in tegenstelling met het 
„Bouwkundig Weekblad” — maar wel 
met een beoordeling. Om dit antwoord tot 
mijn en misschien tot Uwe bevrediging te 
kunnen voltooien ben ik de restauratie 
gaan zien. 

Door de kleine ruimte geven de foto's 
een onvoldoende indruk. Deze zou door 
een lengte- en dwarsdoorsnede verduidelijkt 
zijn geworden. Het toelopen van de ge- 
bogen blauwe wanden naar het witte 
plafond zijn mi. de goede vondst, die deze 
ruimte een gezicht geven. In het beneden- 
gedeelte is, ondanks de krappe maten, door 
een goede materiaal-harmonie een grote 
rust verkregen. 

De beide, ongelijkvormige intarsia's aan 
de kopwand zijn te veel van het goede, 
want ze verkleinen, optisch, de ruimte 
enorm. 

Inmiddels is elk lichtornament vervangen 
door een combinatie van drie Deense 
lampjes, waardoor het geheel mi, gewon- 
nen heeft. 

Ik hoop dat ge met deze subjectieve, 
maar zo oprecht mogelijke, critiek ge- 
diend zijt. 

A. Komter 


Amsterdam-Noord Verleden-Toekomst 


De tentoonstelling van de inzendingen van 
de door A et A uitgeschreven prijsvraag 
inzake het Laanweg-complex in Amster- 
dam-Noord geeft aanleiding tot een paar 
opmerkingen over dit achtergebleven stads- 
deel. 

Eerst enige grepen uit de historie van 


Noord. 


1867: Commissie van bijstand Beheer Pu- 
blieke Werken rapporteert: „van de stads- 
gronden aan de overzijde van het IJ is 
hoegenaamd geen partij getrokken. 

Zo enige terreinen beschikbaar zijn voor 
fabrieken, werven en herstellingsdokken 
dan zijn het wel deze onder de gemeente 
Buiksloot gelegen gronden”. 


Dit gaf aanleiding in …… 1900 tot het 
instellen van een commissie door B en W 
voor het ontwerpen van een plan tot 
het vaststellen van de bebouwing voor 
Amsterdam benoorden het IJ. Deze com- 
missie was samengesteld uit vertegenwoor- 
digers van stedelijke overheid, marine, 


233 


Kamer van Koophandel. Uit de installatie- 
rede van burgemeester Van Nierop: 
„Voorts behoeft het geen betoog dat 
een ruime plaats behoort te worden toe- 
gekend aan de vertegenwoordigers van 
handel, scheepvaart en nijverheid, wier 
belangen het plan in menig opzicht raken. 
Of een vaste verbinding van de beide 
IJ-oevers met niet te grote kosten tot stand 
is te brengen zonder de scheepvaart te 
schaden en zo nee, of dan niet betere 
middelen van gemeenschap dan de be- 
staande zijn te verkrijgen; of aan de noord- 
zijde de kaden zullen moeten worden aan- 
gelegd, welke gronden aldaar voor pak- 
huizen, werven en fabrieken zullen moeten 
worden bestemd; op welke wijze de noord- 
zijde aan de spoorwegen kunnen worden 
aangesloten, zijn hoofdvragen, waaromtrent 
de commissie zal moeten adviseren. Zij 
zal zich daarbij in hoofdzaak door com- 
merciële overwegingen laten leiden en 
niemand beter dan Amsterdams onder- 
nemers zijn in staat die te ontvouwen”. 


1903: Commissierapport: 

1 geen haven in Noord; 

2 Noord bestemmen voor industriële on- 
dernemingen en woonkwartieren, vooral 
woningen voor arbeiders en kleine burgerij. 
Hierbij wordt aangetekend: 

a) dat er nog vrij lang een vooroordeel 
tegen het wonen in Noord zal blijven be- 
staan en dat zich hier aanvankelijk alleen 
diegenen zouden vestigen, die in de 
nabijheid van de fabrieken moeten wonen. 
b) dat, hoe men de ponten ook verbetert, 
er geen kans is op het ontstaan van meer 
weelderige kwartieren zo lang niet een 
vaste verbinding tot stand is gebracht. En 
naar het oordeel van de commissie waren 
de kosten hiervan zo excessief hoog, dat 
hiertegenover de meerwaarde van de grond 
geheel te niet werd gedaan. 

3 Mildheid te betrachten bij de bepaling 
van de erfpachtscanon. 

4 Verbindingsbrug Van der Pekstraat— 
Meeuwenlaan. 

5 Demping van de West-arm van het 
Noord-Hollandskanaal. 

6 Verbetering van de verkeersverbinding 
met de overzijde onder meer door op- 
heffing van de veergelden. 

7 Aanwijzing van woon- en industrie- 
gebied. 


De commissie wees ook op de wenselijk 
heid van een derde pontverbinding: 

„ter plaatse, waar men voet aan wal zet, 
komende vanuit de oude stad mag een 
centrum van bebouwing niet ontbreken. 
De tegenwoordige kanaaldelta met de ter- 
reinen kan voor een niet onbelangrijk ge- 
deelte worden bestemd voor een ruim plein 
van dezelfde afmeting als het Frederiks- 
plein, waar veerponten een aanlegplaats 
en tramlijnen haar eindstation hebben. Hier 
kunnen mettertijd de grote openbare ge- 
bouwen verrijzen’, 

welke uitspraak nog pijnlijk actueel wordt 
gevoeld. 


In een minderheidsnota bepleitte Ir Van 
Niftrik, directeur Publieke Werken, de 
afbuiging van het Noord-Hollandskanaal 
vanaf het Schouw naar een plaats onge- 
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veer bij de tegenwoordige Nederlandse 
Scheepsbouw Maatschappij. Dit rapport 
werd in 1906 door de Raad aanvaard. 

Er vestigde zich in Noord vrij snel een 
aantal belangrijke bedrijven. Toch verliep 
de vestiging niet zo snel als werd voorzien 
en daarom nam de Raad in 1911 het besluit 
het terrein tussen Johan van Hasseltkanaal 
en Nieuwendam voorlopig te bestemmen 
tot bos. Het kon altijd nog worden uitge- 
geven als industrieterrein of voor woonwijk. 

De bebouwing van de overzijde van het 
IJ verliep echter niet geheel volgens het 
schema, dat door deze commissie was op- 
gesteld en een reeks willekeurige afwij- 
kingen in de jaren tussen 1910 en 1914 
was aanleiding, dat in 1914 de Raad bij 
B en W aandrong een nieuw uitbreidings- 
plan voor Noord op te stellen. Dit plan 
— het plan Tellegen — hield ten opzichte 
van zijn voorganger onder meer volgende 
wijzigingen in: 
de doortrekking van het Johan van Hasselt- 
kanaal verviel; 
het verplaatsen van de sluizen van het 
Noord-Hollandskanaal naar Buiksloot ver- 
viel; 
de verbinding Meeuwenlaan— Van der 
Pekstraat werd verschoven naar het 
Kraaienplein; 
het industrieterrein werd ingekrompen, de 
woonwijk uitgebreid. 

Maar ook dit plan was het lot van zijn 
voorganger beschoren. In 1919 viel sys- 
teemloos Tuindorp Oostzaan en in 1923 
Tuindorp Nieuwendam uit de lucht. 

In 1921 kwam de grootscheepse an- 
nexatie van Durgerdam, Ransdorp, Holy- 
sloot, Zunderdorp, Buiksloot en Nieuwen- 
dam. 


Plan Keppler 1926 


Hierdoor ontstond de behoefte aan ei 
nieuw plan: 
1926: plan Ir A. Keppler. 
„Reeds sinds twee jaar heb ik het voo 
nemen gehad een plan van uitbreiding vo 
de gebieden benoorden het IJ te doen velg 
vaardigen. Aan dit voornemen is thak 
voldaan. Het plan bevat alle wenselijl 
heden, welke ik mij voor de ontwikkelin 
van het gebied benoorden het IJ heb kus 
nen indenken, grote complexen industri 
terrein, woonwijken met eengezinswd 
ningen, een zgn. Siedlung, grote verkeer kik 
aderen, ruime perken, natuurparken, tuindijk 
en waterpartijen voor allerlei doeleindd 
zijn in het plan ontworpen … … hoe da 
ook, de ontwikkeling van de overzijci 
van het IJ kan niet worden geremd. Hi 
De verkeersmoeilijkheden zijn zeker 4 
overwinnen. In elke stad, welke aan twd 
zijden van een water is gelegen kom dif 
overzijde tot ontwikkeling en worden d 
verkeersproblemen bestreden en overwon 
nen. Amsterdam zal daarop geen uitzo 
dering maken. Er ligt voor de overzijd 
van het IJ een geweldige ontwikkeling 
open’, aldus Ir Keppler in zijn inleidind 
Dit plan getuigde van een grootse visit 
op het toen reeds bestaande probleeit 
Noord. De na-oorlogse spectaculaire pa 
rasitaire ontwikkeling van Landsmeer e 
straks misschien van Purmerend had hier 
door zeker kunnen worden voorkomen. 
Het enige wat van dit plan Keppleif 
werd gerealiseerd was het zgn. Tuindorp 
Buiksloot. Toch maakte het stadsbestuur 
aangestoken door een ongerust wordend 
burgerij, zich zorgen over de verbinding 
van de beide IJ-oevers. Niet echter «t 
toenmalige Directeur van Publieke Wes 
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a, Ir De Graaf, die in zijn aan B en W 
gebracht tunnelrapport 1930 schreef: 
„Voor dit in feite locale verkeer bestaat 
en aanleiding een tunnel te bouwen, zo- 
t dit verkeer in de toekomst op de 
inten blijft aangewezen. Een stelsel, dat 
vendien het grote voordeel heeft de ver- 
adingen tussen verschillende punten ter 
eerszijden van het IJ naar gelang de be- 
- tot stand te brengen. In het rapport 
\ verduidelijkt, hoe in de toekomst het 
delijk verkeer op afdoende wijze met de 
pnten kan worden vervoerd, mits van 
Prdere uitbreiding van Amsterdam be- 
borden het IJ buiten enge grenzen word! 
gezien’. 
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leel had weggevaagd en dat dus tenminste 
oor Noord een zeer spoedige, algehele 
erziening van het plan 1935 zou moeten 
olgen. 

In plaats van een aankondiging van 
leze partiële herziening van het uitbrei 
lingsplan is dan gekomen de voordracht 
jan B en W voor een plan in hoofdzaak 
p de Laanweg met de toelichting, dat 
ier een centrum voor Noord zal worden 
jevormd. 

Dit plan heeft in Noord een grote 
mgerustheid teweeggebracht. Men ziet 
ierin een brok vlees voor de hongerende 
eeuwen in plaats van een planmatige open- 
egging van dit stadsdeel. In een samen- 
werking tussen de aldaar gevestigde grote 
ndustrieën (ca. 20.000 werknemers, o.a. 


In 1935 verschijnt dan het beroemd ge- 
worden groot-uitbreidingsplan van Amster- 
dam, waarin Noord wordt gekarakteriseerd 
als een stedebouwkundige fout en waarin 
nogmaals wordt herhaald: niet verder uit- 
breiden, geen tunnel, ponten handhaven, 
boogkanaal. Dit laatste niet alleen voor 
de verbinding havens Oost—havens West, 
maar tevens als welkome afsnoering van 
Noord. 

Voor de verwerking van het interlocale 
verkeer geeft de Dienst als oplossing: een 
Hemtunnel en de brug bij Schellingwoude. 

De Raad nam dit niet en gaf opdracht 
een tunnelproject klaar te maken. Hij 
wenste voorstellen te ontvangen voor de 
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bij de N.D.S.M., A.D.M., B.P.M., Draka, 
Verschure, Ketjen, Electrozuur) en de 
besturen van de Wijkcentra Noord en 
Tuindorp Oostzaan werd een studiecom- 
missie gevormd om het probleem Noord 
een eind verder naar een oplossing te 
helpen. Bovendien verenigden de grote be- 
drijven zich in een vereniging ter beharti- 
ging van hun belangen in Noord. 

Door de van gemeentewege ten opzichte 
van Noord tot nu toe gevolgde politiek 
hebben deze bedrijven na de oorlog be- 
langrijke aantallen woningen gebouwd 
in diverse omringende gemeenten (o.m. 
N.D.S.M. en A.D.M. in Landsmeer, Krom- 
hout en Verschure in Purmerend, B.P.M. 
in Weesp). Zij ondervinden in steeds toe- 
nemende mate ernstige moeilijkheden bij 


verdere uitbreiding van Noord. Over het 
Boogkanaal werd een beslissing aange- 
houden. Geremd door de vooroorlogse 
crisis, de tegenkanting van de Dienst Pu- 
blieke Werken, de oorlog en de nasleep 
hiervan zou het tot 1953 duren, voordat 
de Raad een aantal grote besluiten nam 
met betrekking tot Noord: 

a) het tunnelplan V 

b) de derde pont 

c) de brug bij Schellingwoude. 

Het enige wat in deze besluitvaardige 
periode achterwege bleef, was de conse- 
quentie van deze drie punten, nl. dat dit 
verkeerstechnisch openleggen van Noord 
alle gronden van beperking van dit stads- 
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Plan P.W. 1935, 
met boogkanaal 
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tuindorp Oostzaan 


het aantrekken van arbeidskrachten door 
de gebrekkige verbindingen, terwijl zij 
bovendien grote aantallen werknemers zien 
vertrekken naar de dichter bij de woon- 
centra in West gelegen bedrijven. 
Vrijwel eenstemmig is men in Noord 
van mening, dat dit stadsdeel, dat èn door 
zijn afgesloten ligging, èn door zijn een- 
zijdige bevolkingsopbouw als een socio- 
logisch onvolgroeid gebied moet worden 
gekwalificeerd, ondanks zijn kapitale in- 
dustrie. Het is wenselijk, dat met mede- 
werking van alle betrokkenen hier een 
even snel als diepgaand onderzoek naar 
wordt ingesteld en dat hierbij analogieën 
dienen te worden getrokken met plaatsen 
van gelijke industrie-omvang en -bevol 
king, als b.v. Hengelo, Eindhoven en Em 
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Verlegd boogkanaal 1 pont 2 brug Schellingwoude 3 auto-tunnel 8 opstelhaven rijnaken 9 boogkanaal 


men, waarbij ook de plaats kan worden 
bepaald, die de industrieën in deze plaatsen 
vullen bij het activeren van het culturele 
leven. 


Algemeen is men van gevoelen, dat voor 
Noord minstens nodig is een forse wel- 
vaartsinjectie, en dat hiertoe o.m. nood- 
zakelijk is: 
1) het bouwen van enige duizenden wo- 
ningwetwoningen; 
2) het bouwen van woonwijken voor staf- 
personeel) en directies; 
3) de hierbij behorende sociale voor- 
zieningen, waarbij in het bijzonder te den- 
ken valt aan een ziekenhuis en een H.B.S. 
4) ontwikkelingsmogelijkheden voor de 
reeds gevestigde bedrijven en het reser- 
veren van industrieterreinen voor verzor- 
gende nevenindustrieën. 

Het zal daarbij wenselijk zijn het be- 
staande Noord en Tuindorp Oostzaan aan- 
een te smeden. 


Het is duidelijk, dat dit alles niet gereali- 
seerd zal kunnen worden onder het in het 
uitbreidingsplan geprojecteerde tracé van 
het boogkanaal. Voor alles zal het dus 
nodig zijn het tracé hiervan zodanig te 
verleggen, dat dit buiten Tuindorp Oost- 
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zaan en onder Landsmeer en Oostzaan 
door zal komen te lopen. 

Hierbij valt op te merken, dat het af- 
snoerende kanaal uit het plan 1935 een 
veel ruimere betekenis zal krijgen. Het 
gereedkomen van het Amsterdam-Rijn- 
kanaal, de vestiging van een overslag- 
bedrijf in de Westhavens, de grote ont- 
wikkeling van het industriegebied IJ-mond 
Noord en het daaruit voortvloeiende plan 
tot het aanleggen van een lateraal kanaal 
aan de Noordzijde van het Noordzeekanaal 
veroorzaken dat de directe functie van het 
boogkanaal: de verbinding tussen de ha- 
vens Oost en West op de achtergrond 
wordt gedrongen en dat het zich meer gaat 
ontwikkelen tot de ontbrekende schakel in 
de verbinding Duitsland—IJmuiden, waar- 
mede het probleem tevens op rijksniveau 
is gekomen. 

De aanleg van het Boogkanaal houdt 
tevens in, dat de waterbarrière tussen 
Noord-Oost en Noord-West kan worden 
opgeheven, anders gezegd, dat het Noord- 
hollandskanaal kan worden gedempt, waar- 
door uiterst kostbare kunstwerken kunnen 
worden vermeden en dit gevoegd bij de 
bestaande parken ter weerszijden van dit 
kanaal gigantische mogelijkheden oplevert, 
voor een spectaculair centrum van het 
vergrote Noord. 


Immers er ontstaat dan een beschikbard 
ruimte aan het IJ tussen A.D.M. en B.P.M 
en in de diepte tot aan Buiksloot. Aar 
de IJ-oever zou men b.v. het nieuwe he4 
vengebouw kunnen zetten of een interna 
tionaal hotel, hoge flats en kantoorge 
bouwen, zelfs een helicopter-haven. Met 
behoeft slechts over weinig fantasie te be 
schikken om zich in te denken, dat opt 
deze wijze de kloof tussen het geestelijk 
klimaat van de City en het Amsterdam 
benoorden het IJ op de meest gunstige 
wijze wordt overbrugd. Niet langer wordt 
het centrum dan abrupt afgebroken door 
C.S. en IJ, doch het zet zich als het ware 
op de Noordoever voort. Dicht bij de 
tunneluitmondingen wordt hier een ideale 
toestand geschapen voor de stimulering 
van het bedrijfs- en zakenleven in een 
nieuwe concentratie op slechts enkele hon 
derden meters afstand van station, beurs 
en city. 

De enige plaats, waarop Amsterdam nog 
Front kan maken naar het IJ. 

Alle fouten, bij de stedebouwkundige op. 
zet van Noord in het verleden gemaakt 
kunnen in één groots plan gecompenseert 
worden. Een eeuwenoude koopmansstac 
op moderne, harmonische wijze over ee 
watervlakte heen te herenigen met ee 
dochterstad, die reeds te lang geïsoleer 


ih geweest, is een scheppingsdaad, die te 


rgelijken valt met de stadsuitleggingen 
de XVIle eeuw. 


et is duidelijk, dat deze kans niet mag 
jorden verminderd door de aanleg van 
n centrum, gebaseerd op het Noord van 
den, in een situatie, die met deze grotere 
intwikkeling niet of niet voldoende reke- 
‚ng heeft gehouden. Wellicht dat de ver- 
niging van bedrijven in Amsterdam-Noord 
hiddelen ter beschikking kan stellen om 
gt probleem b.v. via een meervoudige op- 
bracht of via een grote prijsvraag een stap 
erder naar zijn oplossing te brengen. 


i msterdam, Augustus 1955. 


EF. van Klingeren 


tuur, die streeft naar een bewogen ruim- 
ebeeld, hoogteverschillen een belangrijke 
laats innemen en dientengevolge trappen, 
odig om deze hoogteverschillen te over- 
rinnen, met veel zorg worden behandeld. 
N Van het bewegende element dat de trap 
‚ maakt men dankbaar gebruik om de 
pgenstelling tot het statische van het 
uwwerk te accentueren. Door glaswanden 
an buiten zichtbaar, wordt het verticale 
verkeer binnenshuis een logische en dui- 
lelijke voortzetting van het straatverkeer. 
K Dit is wel een typisch eigen kenmerk 
van het moderne trappenhuis, aan welks 
Pntwikkeling na de Renaissance en de 
Barok nauwelijks iets toe te voegen 
scheen, uitgezonderd dan natuurlijk de 
oepassing van moderne materialen zoals 
beton, metalen, glas en plastics, die het 
jhout en de steen kwamen aanvullen. 

Over deze ontwikkeling van de moderne 
Srap nu is bij de bekende uitgeverij Callwey 
Pen prachtig uitgevoerd boek verschenen, 
waarin, systematisch gerangschikt, hon- 
derden voorbeelden van moderne trappen 
zijn verzameld. Wat ze bijna alle gemeen 
ebben en wat men dus als een kenmerk 
‘van de hedendaagse trappen zou kunnen 
eschouwen, is de vloeiende leuninglijn, de 
simpele baluster en het zich langs trede 
en stootbord plooiende trapoppervlak. 
Het is een genoegen van dit boek ken- 
‘lais te nemen. 


J. Schipper 
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duktion 
von Wilhelm Braun—Feldweg. 


Uitgave: Otto Maier Verlag. 
B/6ratbs f. 37:25, 
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Vandaag wordt de industrial designer en 
de industrial design algemeen aanvaard en 
bhiermede is een streven, dat in het begin 
kvan deze eeuw een aanvang nam, met 
succes bekroond. 


Ook in Nederland heeft de industriële 
vormgeving en de industriële ontwerper 
een — zij het bescheiden — erkenning ge- 
vonden. Het niet zo oude sprookje van 
de technicus die louter op basis van ratio- 
nele werkmethoden en functionele over- 
wegingen een universele tijdloos-schone 
vorm zou vinden, behoort tot een verleden 
tijd. De zeldzame combinatie technicus— 
kunstenaar of kunstenaar—technicus komt 
bij uitzondering wel voor, maar zelfs 
Robert Maillart werd slechts door weinigen 
als zodanig erkend. 

Industriële vormgeving is een oer-mense- 
lijke bezigheid, sinds de mammoethjager 
uit de ijstijd zijn gladgepolijste stenen wa- 
pens in grote aantallen vervaardigde, be- 
stond er industrie en — naar het woord 
van Folkertsma — (in Forum 12, 1954) 
„industriële vormgeving 

Massaproductie van ceramiek bestond 
ook bij de Grieken in 500 v. Chr. en de 
Brabantse stoelenmaker van 1500 n. Chr. 
was ook een fabrikant van massaproducten. 
Al deze industrieën echter bestonden bij 
de gratie van de artisan, de handwerker, 
die de eigenschappen van kunstenaar, uit- 
voerder en koopman in één persoon ver- 
enigde. 

De XVlIlle eeuwse meubelkunst heeft 
daar prachtige voorbeelden van opge- 
leverd. Caffieri, Boulle, Roentgen, Chippen- 
dale enz. 

De Zwitserse naaimachine-constructeur 
van vandaag echter, is alléén maar tech- 
nicus, zijn directeur is de koopman en een 
kunstenaar was tot voor kort de onge- 
wenste vreemdeling. 

De technisch-wetenschappelijke ontwik- 
keling heeft de omwenteling van het am- 
bachtelijke naar het gemechaniseerde pro- 
ductieproces teweeggebracht en daarmede 
ook de splitsing der functies in dit produc- 
tieproces. Vandaag verstaat men onder in- 
dustrie alleen nog dit gemechaniseerd pro- 
ductieproces en in dit productie-proces 
vindt de ontwerper een nieuw werkterrein. 


De actualiteit van dit nieuwe werkterrein 
reflecteert zich in de vele nieuwe boek- 
werken over dit onderwerp, die met de 
regelmaat van een klok verschijnen. 

In de regel is de wetenschappelijke 
waarde van deze boeken gering, zij be- 
perken zich tot niet meer dan een visuele 
documentatie, of wel zij ontaarden in een 
reclame voor eigen business, of een char- 
latanachtige autobiographie. 

Visuele documentatie is nuttig en nood- 
zakelijk maar verschaft weinig opheldering 
in de problematiek rondom de industrial 
design en de industrial designer. 

Een eerste stap in de goede richting 
is dit nieuwe werk van Wilhelm Braun— 
Feldweg „Normen und Formen industrieller 
Produktion’, een boek geschreven vanuit 
eigen practische werkzaamheid. 

„De jongeren, die aan de arbeid willen, 
een weinig de weg vrij maken, hun blik 
verruimen: hun opdrachtgevers echter de 
voorwaarden duidelijk maken, zonder wel- 
ke geen nut-afwerpende prestaties moge- 
lijk zijn”, 

dit, in het kort, is de bedoeling van de 
schrijver met zijn boek. 


Braun—Feldweg begint met te wijzen op 
de belangrijke functie van het handwerk 
bij het totstandkomen van een industriële 
vorm. De proefmodellen immers worden 
meestentijds voor een groot deel met de 
hand vervaardigd. Een frappant staaltje 
hiervan was de, kortgeleden verongelukte, 
geheel uit de hand gedreven romp van de 
N.S.U.-motor. Dank zij dit omhulsel ver- 
overde de coureur-ontwerper het wereld- 
record. 

Als gebruiks-vervoermiddel was deze 
motor zeker niet functioneel, als record- 
machine echter wel. 

Hiermede raken we aan het probleem 
van de functie als norm voor een eigen- 
tijdse vorm, door de schrijver op intelli- 
gente wijze aan de orde gesteld. 

De meeste voorwerpen immers, hebben 
meerdere, soms zelfs tegenstrijdige, functies. 

In het hoofdstuk „Was die Produktion 
verlangt’, komen de dwingende eisen aan 
de orde, die door het beginsel der serie- 
productie aan de vormgeving worden ge- 
steld. leder werkstuk van de industrial 
designer staat of valt met zijn commer- 
ciële mogelijkheden, de verkoopbaarheid 
als norm voor het industriële product is 
een delicate questie die de schrijver aan- 
roert in „Was der Markt wünscht”. 

Dit commerciële aspect is tevens de 
grootste vijand voor de artistieke integri- 
teit van de industrial designer die maar 
al te vaak slachtoffer wordt van het com- 
promis. 


Na deze inleidende beschouwingen over 
de normen volgt als introductie tot het 
tweede deel van dit boek het wordings- 
proces van een industrieproduct vanaf de 
eerste ontwerpschetsen, via proefmodellen 
tot aan het eindproduct. 

Een belangrijk deel vormt het exposé 
van voorwerpen, door de schrijver tot 
groepen geordend en van commentaar 
voorzien, machinerieën, voertuigen, ver- 
lichtingsarmaturen, apparaturen, meubelen, 
bouwbeslag, enz., enz. 

Enkele opmerkingen over de opleiding van 
industrial designers aan de Syracuse Uni- 
versity in Amerika, de positie van de 
designer in Engeland en een poging het 
beroep van de industriële ontwerper nader 
te omschrijven besluiten dit interessante 
en leerzame boek. 

Naast de schrijver hebben enkele pro- 
minente figuren uit de industrie-, organi- 
satie- en onderwijswereld aan dit boek 
medegewerkt. 


De vorming van de toekomstige industriële 
ontwerper heeft de intense belangstelling 
van de schrijver; dit komt in zijn boek 
meermalen tot uiting. 

Uit het laatste hoofdstuk blijkt weer dat 
de positie van de designer allerminst dui- 
delijk bepaald is. 

Het valt niet te ontkennen dat de in- 
dustrial designer door zijn werk de smaak 
van het publiek gunstig kan beïnvloeden. 
Anderzijds echter is hij door de commer- 
ciële consequenties van zijn werk geneigd 
tot een compromis. 

Zijn positie vertoont enige affiniteit met 
die van de mode-ontwerper enerzijds en 


de reclame-ontwerper anderzijds. Deze ver- 
wantschap met mode en publiciteit is een 
belangrijke trek van de industrial design. 

Door het lanceren van zich steeds wijzi- 
gende vormen, wekt en stimuleert zij de 
„begeerte” der massa. De verhoogde koop- 
kracht der massa heeft een nieuwe groep 
van „rijken’ doen ontstaan waarvan geldt 
wat Ortega-y-Gasset noemt de „Nouveaux- 
Riches’, die in wezen geen „oorspronkelijk 
begeren of verlangen kennen. 

„Hij heeft de mogelijkheid in de hand 
om de vervulling van zijn verlangens te 
bereiken, maar het geval wil dat hij geen 
wensen kan koesteren”, aldus Ortega-y- 
Gasset. 

Een belangrijke taak van de industrial 
designer is het opwekken van verlangens 
bij deze massa ten bate van zijn opdracht- 
gever. 

De man die deze opdracht met succes 
vervult is de Amerikaanse industrial de- 
signer, de allround-ontwerper van vlieg- 
tuigen, auto's, wasmachines, meubelen, ge- 
bouwen, lepels en vorken, benzinepompen; 
hij is een organisator en de verkoper van 
ideeën, waarover hij als exploitant van 
creatief begaafde medemensen kan be- 
schikken. 

Hij is geen voorbeeld voor Europa; onze 
traditie zal de ontwikkeling meer in de 
richting van specialisatie en perfectie 
stuwen. 

In het belang van de industriële ont- 
werper en zijn verhouding tot de verwante 
beroepen is het dwingend noodzakelijk zijn 
werkterrein af te bakenen. 

Ook voor hem geldt dat zelfkennis de 
bron van alle wijsheid is en dat meester- 
schap slechts door beperking verkregen 
wordt. 


D. v. Sliedregt 


Instituut Stad en Landschap van Zuid- 
Holland. 


Jaarverslag 1954. 


In de provincie met de grootste en nog 
steeds toenemende bevolkingsdichtheid 
verricht „Stad en Landschap’ nu al tien- 
tallen van jaren zijn zegenrijke werk. 

Het Instituut beschikt over een reeks van 
organen: de Welstandscommissie, de Stede- 
bouwkundige Commissie, de Landschaps- 
commissie, de Monumentencommissie. 

Opgekomen in een sfeer van „liefdadig- 
heid” steunende op donaties, en werkende 
beneden kostprijs omwille van het goede 
doel: onwetende en soms tegenstribbelende 
gemeentebesturen en bevolkingen helpen en 
tegen zichzelf beschermen, heeft het In- 
stituut zich een vaste en gewaardeerde 
plaats weten te verwerven. 

Het Jaarverslag 1954 getuigt van veel- 
zijdige arbeid. Men maakt uitbreidings- en 
verkavelingsplannen, men gaat onverdroten 
door met het veredelen van inkomende 
beunhaas-bouwplannen (wanneer maakt 
een Architectenwet dit overbodig?), men 
waakt voor het landschap en voor de 
monumenten. 

Veel en waardevol werk, goeddeels ver- 
richt in stilte. 


v. Embden 
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„Schönheit der Technik, die gute In- 


dustrieform” 


Verlag Gerd Hatje — Stuttgart. f 19.10. 


„Um die Welt von heute zu deuten ge- 
brauchen wir eine Sprache, die für die 
Welt von gestern geschaffen wurde. Darum 
scheint uns auch das Leben der Vergangen- 
heit naturgemäszer zu sein, nur weil es 
unserer Sprache gemäsz ist’ (uit „Wind, 
Sand und Sterne’ von Antoine de Saint- 
Exupéry). 


Vandaag zal niemand onder ons de schoon- 
heid der techniek willen ontkennen. Wij 
zijn vertrouwd geraakt met de bruggen 
van Maillart, de Italiaanse carosserieën en 
de vormschoonheid van vele simpele ge- 
reedschappen. Wel valt het velen moeilijk 
de „gelijkwaardigheid’ van deze schoon- 
heid der „techniek met die van de kunst’ 
te aanvaarden. 

In het door Gerd Hatje uitgegeven 
„Schönheit der Technik” werd een essay 
opgenomen van Josef Alfons Thuma waar- 
in dit probleem uitvoerig wordt behandeld. 

Thuma wijst op de fundamentele be- 
tekenis, van de drie grootheden, die het 
leven der hedendaagse mensheid beheersen: 
natuurwetenschap - techniek - bedrijfsleven. 

Uit de natuurwetenschap voortgekomen 
is techniek, het — met behulp van deze 
wetenschap — te voorschijn brengen van 
nog onbekende objecten door middel van 
het construeren, dat op zichzelf weer een 
ordening is van natuurkrachten, tot functie 
en vorm. Via bespiegelingen over het 
wezen der schoonheid — „es ist nicht alles 
Wahre schön, aber alles Schöne ist 
wahr’” — belandt de schrijver bij het on- 
derwerp „de schoonheid der techniek als 
cultuurphenomeen’” waarbij we dan midden 
in de problemen zitten. Thuma aanvaardt 
wel een gradueel verschil tussen de schoon- 
heid van een symphonie en die van een 
vaas, maar in hun emotionele waarde zijn 
ze gelijk, zegt hij. 

Wij zijn overtuigd, dat de „Lexikon 80” 
van Olivetti welhaast volmaakt van vorm 
is en we ervaren zijn schoonheid als een 
zonnestraal in de duisternis van industriële 
kitsch en humbug; we zijn er blij mee en 
het geeft hoop voor de toekomst. 

De ontroering, die ons aangrijpt bij een 
portretje van Picasso, een beeld van Marini 
of zo U wilt een concert van Bartok, 
Strawinsky of Milhaud,die ontroering kan 
de „Lexikon 80” van Olivetti ons toch 
niet geven. 

De prestatie van Olivetti is er niet 
minder om; alleen de schoonheid van het 
industrie-product, de schoonheid der tech- 
nische dingen, is van een andere orde. 
Wellicht schieten onze woorden vandaag 
nog te kort om deze eigen schoonheid der 
techniek te omschrijven, daarvoor moet 
men dichter zijn. Thuma heeft de over- 
tuiging dat men beide grootheden, kunst 
en techniek, wel met elkaar kan vergelijken, 
omdat in de schoonheid der techniek, kunst 
en techniek tot een synthese geworden zijn. 

„Wir müssen diese Erkenntnis, den Zu- 
are von Kunst und Technik 
wieder, immer mehr erleben und bewirken, 
wenn wir zur Schönheit der Technik, zu 


_ Schöpfertum zu gehen". 


einer Vollendung des menschlichen Schöp 
fungswerks finden wollen. Wir müssen di 
Meinung ausräumen, dasz Dinge, die de 
Zweck dem Gebrauch der Erleichterung 
physischen Daseins dienen in ihrer Schön 
heit nicht mit der des Kunstwerks, de 
Bildes, der Sonate oder des Dramas ver 
glichen werden dürfen. *) Der Mensc 
muss all seinen Werken den Glanz dep 
Schönheit verleihen wenn er bestrebt ist 
den Weg zum vollendeten, zum erfüllte 


De vliegtuigingenieurs zijn er ontegen} 
zeggelijk in geslaagd de straaljager ee: 
glans van schoonheid te verlenen, maar ik 
geloof niet, dat het „object in overeend 
stemming is met de weg naar het voll 
tooide en vervulde „Schöpfertum” det 
mensheid. 

De technisch schone huid van de straal; 
jager is als een masker waarachter een on 
menselijke perfectie schuilt en als de straal 
jager niet misdadig is, is hij in zijn doeld 
stelling zinloos. Benadert men het problee 
van uit de ethiek, dan kan men de schoon 
heid van de straaljager en die van ee 
kunstwerk niet met elkaar vergelijken. 

Mogelijk ligt de oorzaak van de spraak 
verwarring in de voorstelling, die me 
heeft van „den Weg zum vollendeten, zum 
erfüllten Schöpfertum''. 

„Schönheit der Technik" verscheen naat 
aanleiding van de gelijknamige tentoon 
stelling, die in 1953 door het Landes4 
gewerbeambt Baden-Württenberg te Stutt 
gart werd gehouden. 

Naast het voortreffelijk essay van Josett 
Alfons Thuma werden ook enkele toe 
spraken opgenomen, benevens de als motte 
gebruikte uitspraken van de Saint-Exupéry 
Thuma en Zeller. 

Het platendeel bevat een reeks prachtigel 
reproducties van technische installaties 
architectuur, machines, gebruiksvoorwer 
pen, meubelen en textiel voor een groo 
deel uit Duitsland afkomstig, voor eee 
deel ook uit Amerika, Japan en Europese 
landen. | 

Mede door zijn waardevolle teksten is 
dit boek meer geworden dan alléén maar! 
visuele documentatie. 


| 


Ki 


(*) cursivering van onderget.). 


D. v. Sliedregt 
| 


Prijsvraag voor een Radio-studio te 
Saarbrücken 


Op 3 Augustus jl. werd het jury-rapport 
bekend gemaakt. Een eerste prijs is niet 
toegekend; van de inzendingen werden 
twee groepen voor prijzen en twee voor 
aankoop onderscheiden. 

Drie bedragen à frs 900.000 gingen naar 
enige architecten te Baden-Baden, Karls- 
ruhe en Stuttgart, twee à frs 650.000 naar 
een architect te Luzern en een te Odense 
(Denemarken). Van de aankopen kregen 
een architect te Karlsruhe en een te Saar- 
brücken elk frs 400.000, terwijl vier be- 
dragen van elk frs 300.000 werden toe 
gekend aan architecten te Zürich (samen 
met een te München), te Bern, Zürich en 


Wenen. 


